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Vorwort

Zu den beachtenswerten Bau- und
Kunstwerken Siidthiiringens — es sei
hier nur erinnert an die Uberreste
der Keltenstadt aus dem 1.Jh.v.Chr.
auf dem Kleinen Gleichberg bei
Ro6mbhild, an die Pfalzkapelle und
Klosterkirche Rohr aus der Zeit um
825, den einzigen fast geschlossen
erhaltenen karolingischen GroBbau
in Mitteldeutschland, an die mich-
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tige Johanniterburg Kithndorf aus
der Zeit nach 1291, an die spitgoti-
schen Kirchen in Rémhild und Bi-
bra mit ihren weit iiber die Landes-
grenzen hinaus bekannten Holz-,
Stein- und Bronzebildwerken, an
das Renaissanceschlo Wilhelms-
burg in Schmalkalden sowie an die
im fuldaischen Barockstil errichte-
ten Kirchen in Zella, Dermbach und
Schleid aus der 1. H. des 18. Jh.') —
gehoren auch die sog. Iwein-Male-
reien im Hessenhof zu Schmalkal-
den aus dem Ende des 1. Viertels
des 13. Jh., die als die ltesten erhal-
tenen profanen Malereien auf dem
Gebiet der ehemaligen DDR gelten.
Ihre Bedeutung fiir die Kunst- und
auch fiir die Literaturgeschichte ist
gleichermaBen hoch einzuschitzen,
handelt es sich doch bei den
Schmalkaldener Malereien um den
mit wenigstens 26 Szenen umfang-
reichsten mehr oder weniger gut er-
haltenen Bildzyklus zu Hartmann von
Aue’s Versroman ,,Iwein® nordlich
der Alpen.

Der 1972 freigelegte Iwein-Malerei-
zyklus auf SchloB Rodeneck in Siid-
tirol’), der um 1210 entstanden sein
soll, hat nicht nur international zu
vergleichenden Studien angeregt,
sondern auch der zustindigen Ar-
beitsstelle Erfurt des Instituts fiir
Denkmalpflege Ansto8 zu einer
neuen Betrachtung und Wertung
des Schmalkaldener Bestandes ge-
geben. Dringende bauphysikalische
SanierungsmaBnahmen erlaubten
archdologische Untersuchungen mit
dem Ziel, Klarheit in die Bauge-
schichte des Hauses zu bringen. Die
Ergebnisse, soweit sie jetzt vorlie-
gen, haben einerseits die Forschun-
gen Gerlands’) und Webers') bestitigt
und dariiber hinaus Neues erbracht,
andererseits aber auch weitere
Fragen aufgeworfen, die der kiinfti-
gen Kldrung bediirfen. Nicht weni-
ger interessant sind sicher auch lite-
raturgeschichtliche Erorterungen
und Ausdeutungen des dargestellten
Iwein-Stoffes’). Sie sind aber nicht
Gegenstand dieses Aufsatzes.



Hartmanns
Iwein-Roman

Um ein paar klirende Feststellun-
gen kommen wir indessen nicht
herum, wenn wir die Frage nach
dem historischen Hintergrund, der
zur Entstehung der Iwein-Malereien
gerade in Schmalkalden fiihrte, be-
antworten wollen. Hartmanns Iwein-
Roman entstand in der Bliitezeit
ritterlich-héfischer Dichtung, die
etwa den Zeitraum 1170/1180—
1250 umfaBt. In diesen Abschnitt
fallt auch die Herausbildung der
Ritterideale, vornehmlich beeinfluB3t
von Frankreich her. Von dort drin-
gen auch die verschiedensten
Kiinste in die deutsche Ritterwelt,
sie pragen das Turnierwesen, die
Tanzkunst und vieles andere. Nicht
weniger intensiv war der EinfluB} auf
die ritterlich-héfische Poesie durch
neue, der bisherigen Heldendich-
tung entriickte literarische Stoffe wie
die Artus-Romane, die besonders
geeignet waren, neue Formen hofi-
schen Lebens und der Ritterlichkeit
zu verbreiten. Die Urvorlage der
Artus-Romane ist keltischen Ur-

sprungs. Konig Artus war vermutlich
ein britischer Herzog, der sich um
500 im Kampf gegen die eindrin-
genden Sachsen besonders aus-
zeichnete. Die Sage drang nach
Frankreich und wurde dort u.a. von
Chrétien de Troyes in eine ritterliche
Dichtung umgesetzt, wobei anstelle
der keltischen Stammeskampfe rit-
terliche Abenteuer im Sinne der
Zeit traten. Immerwiederkehrender
Ausgangspunkt ist Kénig Artus, der
auf der Burg Karidol residierte und
von 12 auserlesenen Helden (Tafel-
runde), vielen tapferen Rittern und
schénen Frauen umgeben war. In
jedem der Artusromane ist ein an-
derer Held Mittelpunkt, so Iwein,
Erec, Gawein, Lanzelot oder Perce-
val. Hartmann, zwischen 1160 und
1165 geboren und ritterlicher
Dienstmann eines Adelsge-
schlechtes von Aue, nahm in den
80er Jahren die literarische Vorlage
Chrétien de Troyes auf und schuf ein
eigenstindiges Epos mit ritterlichen
Helden- und Liebesabenteuern, in



denen die ritterlichen Ideale als eine
Art ,Verhaltenscodex® vollendet
dargestellt werden. Die Fertigstel-
lung des Romans erfolgte mit Un-
terbrechungen um 1203, denn nach
dem Tode seines Dienstherrn
schrieb er zunichst Kreuzzuglieder,
in denen er seine Teilnahme an
einem Kreuzzug — wahrscheinlich
der von 1189 — bekundete und da-
nach entstand ,Gregorius auf dem
Steine“ und um 1195 ,Der arme
Heinrich®. Den Roman , Erec®
schrieb Hartmann schon vor dem
HIwein®).

Die Epik und natiirlich auch die zu
dieser Zeit in hochstem MaBe ge-
pflegte Lyrik (Minnesang/Minne-
dichtung) fanden besondere Heim-
stitten und Férderung an einigen
Fiirstenhofen, so am Hofe der staufi-
schen Kaiser, bei den Babenbergern
in Wien (Fiirstbischof Konrad von
Rodank in Brixen, Herr auf Roden-
eck, hatte hierher engste Be-
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ziehungen!), den bayrischen Herzs-
gen und nicht zuletzt bei den Land-
grafen von Thiiringen. Erinnert sei
hier nur an die Sage vom Sénger-
krieg auf der Wartburg vom Jahre
1207. Es liegt daher nicht nur nahe,
sondern kann geradezu als Selbst-
verstdndlichkeit angesehen werden,
daB dort, wo die Dichtkunst ge-
pflegt wurde, auch die bildende
Kunst mit ihren vielfiltigen Illustra-
tionsformen (Wandmalerei, Minia-
turmalerei, textile Gestaltung usw.)
eine ebensolche Heimstatt hatte,
trug doch die Bildhaftigkeit des ge-
sprochenen Wortes zum besseren
Verstindnis und auch zur Verbrei-
tung bei. So fand sich beispielsweise
im Gefolge des Fiirstbischof Konrad
von Rodank der Maler Hugo (1214)).
Nicht anders wird es an den ande-
ren Héfen gewesen sein, auch wenn
heute kaum mehr Zeugnisse ihres
kiinstlerischen Wirkens anzutreffen
sind. Um so héher sind die Bild-
werke zu bewerten, die bis zum
heutigen Tage erhalten und uns seit

Zur frithen
Geschichte
Schmalkaldens

langem vertraut sind oder erst noch
bekannt werden. Das Vorhanden-
sein hofischer Malerei in Schmalkal-
den, nicht in einer stattlichen roma-
nischen Burg, sondern in einem
yKellerraum® eines sich kaum von
anderen unterscheidenden Stadt-
hauses muB einen auBergewdhnli-
chen Grund gehabt haben. Und in
der Tat 4Bt sich dies zweifelsfrei
nachweisen.

874 wird Schmalkalden im Zusam-
menhang mit einer Giiteriibertra-
gung der Grifin Cunihild an das
Kloster Fulda erstmals urkundlich
genannts). Der Ort selbst entstand
am FuBe einer wichtigen PaBstrafle
iiber den Thiiringer Wald bereits in
frankischer Zeit. Das Gemeinwesen
war bis 1057 im Besitz der Bischofe
von Wiirzburg, gelangte im Tausch
an Konigin Richeza von Polen und
fiel wahrscheinlich schon 1063 nach
ihrem Tode an Wiirzburg zuriick.
Vermutlich noch vor 1115 bringen
die Ludowinger, die spéteren Thii-
ringer Landgrafen unter Ludwig dem
Springer Schmalkalden in ihren Be-
sitz, nachdem sie bereits von ihrer
Stammburg ,,Schauenburg® aus die
Rodungsherrschaft ausweiteten und
Brotterode um 1037 gegriindet hat-
ten’). In der 1. H. des 12. Jh. waren
alle wichtigen Zuginge nach Thii-
ringen zwischen Schmalkalden und
Oberhof in ihrer Hand, in der 2. H.
12. Jh. dehnten sie ihre Macht bis
ins Werratal aus (Breitungen). Zur



Sicherung ihrer Herrschaftsansprii-
che wurde Schmalkalden zur Stadt
ausgebaut (Markt und Georgenkir-
che) und umwehrt sowie die feste
Burg Waltaff (Walrabsburg) ange-
legt. Durch die wechselnde Biind-
nispolitik Landgraf Hermann 1.
wurde Schmalkalden 1203 in den
Kémpfen zwischen dem Stauferko-
nig Philipp von Schwaben und dem
Welfen- Gegenkonig Otlo von Phi-
lipp so schwer zerstort, daBl ,kaum
ein Mensch mehr in den Hédusern
wohnte“'). Inwieweit sich der
Durchzug der Truppen Ottos im
Jahre 1212 auswirkte, ist nicht be-
kannt. Der Wiederaufbau muB in-
dessen ziigig vorangeschritten sein,
denn im 1. Jahrzehnt des 13. Jh.
wird die Neustadt um einen recht-
eckigen Markt (Platz der DSF) ange-
legt und in das Mauersystem einbe-
zogen. An der Platzwestseite ent-
steht ein landgriflicher Hof, wohl
zu verstehen als , Stadtresidenz® und
Sitz eines landesherrlichen Beam-
ten, dhnlich der Anlage in Eisenach.
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Fiir diese Annahme sprechen eine
Reihe von Griinden, die mit dem
ProzeB der Stadtwerdung und der
Sicherung der Herrschaftsanspriiche
zusammenhingen. 1246 wird von
,hospicium domini regis“ gespro-
chen. Ehe wir jedoch dieses Ge-
bédude ndher betrachten, wollen wir
die Geschichte der Stadt weiter ver-
folgen. 1227 scheint der Wiederauf-
bau der Stadt abgeschlossen zu sein,
sie wird als ,,civitas® bezeichnet.
Landgraf Ludwig IV. nimmt hier in
seiner Stadt Abschied von seiner
Gemahlin Elisabeth und zieht in den
Kreuzzug, von dem er nicht zuriick-
kommen sollte; er starb in Otranto
noch vor der Einschiffung. Nach
dem Tode des letzten ludowingi-
schen Landgrafen Heinrich Raspe
1247, der kurz zuvor noch zum
deutschen Konig gewahlt wurde,
gelangte Schmalkalden an Graf
Herrmann I. von Henneberg, 1291 an
Markgraf Otto von Brandenburg und
fallt schlieBlich an Henneberg-
Schleusingen. 1353 ist Burggraf Al-

Vom Landgrafenhof
zum , Hessenhof*

brecht von Niirnberg Herr der Stadt, er
verkauft 1360 Schmalkalden an
Grifin Elisabeth von Henneberg und
diese wiederum verduBert die
ideelle Hilfte an die Landgrafen
von Hessen. Damit wird die bis
1583 dauernde Doppelherrschaft
iiber Schmalkalden begriindet.



Wiéhrend die Walrabsburg im ge-
meinsamen Besitz und gemeinsa-
mer Nutzung bleibt, richten die
Hessen ihren Verwaltungssitz im
eh. Landgrafenhof am Neumarkt
ein, der seit 1360 den Namen ,,Hes-
senhof* tragt. Um dieses Gebaude
hat es trotz wegweisender Erkennt-
nisse Gerlands immer wieder Speku-
lationen gegeben. Auch die seit
1978 betriebenen systematischen
Untersuchungen''), vor allem aber
die bauphysikalischen MaBnahmen
von 1980 und die damit gegebenen
Einblickmoglichkeiten konnten
letztlich keine absolute Klarheit
iber den romanischen Baukérper
bringen, wohl aber verschiedene
Hypothesen entkraften. Nach dem
heutigen Erkenntnisstand haben wir
ein romanisches Steinhaus vor uns,
dhnlich dem in der Horngasse in
Erfurt oder dem steinernen Haus in
Jena, das 1945 durch die Bomben-
schiden ,freigelegt” wurde. Fiir die-
sen Haustyp galt in der Regel, daB
der Zugang im ObergeschoB lag

und durch eine AuBentreppe er-
schlossen war. Im Inneren befanden
sich Wendeltreppen, die Erd- und
KellergeschoB mit den bewohnten
Obergeschossen verbanden. Die
Besonderheit des landgréflichen
Hauses von Schmalkalden liegt
darin, daB es direkt in einem Gelin-
detiefpunkt des Schmalkaldetales
unmittelbar auf FluBschotter errich-
tet wurde. Der dortige hohe Grund-
wasserstand — die Ursache fiir die
standige Durchfeuchtung bis in un-
sere Tage! — lieB den Bau von Kel-
leranlagen nicht zu. Das heutige
KellergeschoB war also urspriinglich
ErdgeschoB, das jetzige Platzni-
veau von ca. 1,50 m iiber der alten
Sohle ist eine Folge abgelagerter
Schwemmassen und Aufschiittun-
gen. Die Gelandeerhohung 1Bt sich
zeitlich eingrenzen, sie fand. ca.
1550 ihren AbschluB.

Das oben gesagte wird erhirtet
durch die festgestellte innere Raum-
aufteilung. Zur Platzseite lag ebener-
dig eine Eingangstiir, die in einen

tonnengewdlbten Raum fiihrte, der
sich parallel zur nordlichen AuBen-
wand erstreckt und etwa in der
Mitte des Hauses an einer von Nord
nach Siid durchlaufenden Quer-
wand (die beiden heutigen Offnun-
gen sind jiingeren Datums) endete.
Von hier gelangte man durch eine
schmale Stichbogendffnung in einen
trapezformigen, ungleich hohen
Raum mit Quertonne, der zum
Markt hin ein groBeres Fenster,
wahrscheinlich ein Rechteckfenster
oder ein Biforium, aufwies. Die ge-
samte Westhilfte des Hauses be-
stand aus einem einzigen groBen,
mit einer Quertonne gewolbten
Raum, der nur iiber eine Wendel-
treppe, von der noch Reste erhalten
sind, vom ObergeschoB aus zu er-
reichen war, also ganz und gar dem
oben beschriebenen Haustyp ent-
sprach. Die beiden Vorderraume
mubBten durch ihre direkte Zuging-
lichkeit und ihre Befensterung 6f-
fentlicher Nutzung und Reprisenta-
tion gedient haben, eine Funktion,



die der Bedeutung des Hauses ge-
mif war. DaB einer dieser Riume
kiinstlerisch ausgeschmiickt war

(noch dazu mit ritterlich-héfischer

Thematik), unterstreicht die voraus-

gehende Feststellung. Hier muf3
noch auf eine neuerliche Entdek-
kung des Verfassers eingegangen
werden, der den oben beschriebe-
nen Hausgrundrifl um eine weitere
Ré&umlichkeit nach Siiden hin von
noch unbekannter GréBe nachwei-
sen konnte. Die bisherige Stidwand
des ,Iweinkellers“ galt als mit einer
gequaderten Stichbogennische ge-
schlossen. Es stellte sich jedoch
heraus, dal} die Nische ein Durch-
gang zu einem weiteren Raum war,
an dessen Nordwand sich noch Re-
ste eines Wandverputzes — an den
freigelegten Teilen z.T. mit Kalk-
schichten, aber ohne dekorative
Malereireste — befinden. Uber das
Ausmal des Raumes lassen sich
keine Angaben machen. Fest steht
jedoch, daB3 die Nord-Siid-
Trennwand hier keine Fortsetzung
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Grundri und Schnittzeichnung des
Kellergeschosses im Hessenhof

findet. Ein Ost-West ausgerichteter
Raum mit Tonne wire zu vermuten.
Ein in den vermauerten Durchgang
eingesetzter Tiiranschlag (nach
Norden sich 6ffnend) ist jiingeren
Datums, evtl. ein 1550 angelegter
Zugang zu den nunmehrigen
Kellerraumen! Uber die bauliche
Ausbildung des oder der evtl. vor-
handenen Obergeschosse — ob aus
Stein oder als Fachwerk — kénnen
keine Aussagen gemacht werden. Es
zeigte sich bei den Drainagearbei-
ten, daB3 die romanischen, sauber
versetzten Bruchsteinquadermauern
eine Stirke von 88 cm hatten, der
heutige Bau aber eine Quader-
mauerverstirkung von 48 cm er-
hielt, die als Schale vor die romani-
sche Wand gelegt wurde und in ih-
rer Griindung schon auf das heutige
AuBenniveau bezug nimmt”).
Niemand kann also derzeit sagen,
ob und in welcher Hohe das alte
Mauerwerk abgetragen und der
,Neubau“ geradezu wie eine Glocke
aufgesetzt wurde. Wir wissen nicht,



ob es nach Ubernahme des Hauses
in hessische Verwaltung 1360 zu
baulichen Verinderungen kam.
Gesichert hingegen ist der kom-
plette Umbau des Hauses ein-
schlieBlich der siidlichen Erweite-
rung durch Zukauf eines Hauses
(die ,Keller* liegen hier bereits we-
sentlich hoher!) fiir die Jahre 1550—
1553, als der Hessenhof zum Wit-
wensitz fiir Elisabeth von Sachsen-
Rochlitz eingerichtet wurde. Das
Landgrafenhaus war zu keiner Zeit
umwebhrt, es gab auf Grund der geo-
logischen Beschaffenheit auch keine
Wassergriaben! Das Hochparterre
wurde 1837 noch einmal verindert
und groBere Fenster eingebrochen,
als man dort das Landratsamt ein-
richtete. Der stilfremde klassizisti-
sche Portikus konnte in den letzten
Jahren entfernt und das jetzige
Rundbogenportal eingesetzt wer-
den. Mit diesen kurz geschilderten
baulichen Eingriffen verbunden
waren auch Veridnderungen in den
nunmehrigen Kellerrdaumen.
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Das Leben Iweins Doch kehren wir zuriick auf den ei-

gentlichen Gegenstand unserer Be-
trachtung, auf die Iwein-Malereien.
Otto Gerland waren sie wéhrend
seines Aufenthaltes in Schmalkal-
den zwischen 1866 und 1882 be-
kannt, in den Blickpunkt traten sie
durch eine Vertffentlichung von

C. W. Hase 1893"), der allerdings die
Bildszenen mit Darstellungen aus
dem Leben der hl. Elisabeth in Ver-
bindung brachte. Die von Gerland
danach angestellten umfangreichen
Untersuchungen konnten jedoch
erst die Thematik der Malereien
entritseln und bau- und kunstge-
schichtliche Zusammenhiinge kli-
ren. Die Veroffentlichung von Paul
Weber aus dem Jahre 1906 erbrachte
eine weiterreichende intensive In-
terpretation. Die letzte umfassende
Wiirdigung verfaBte Hans Lohse im
Jahre 1952").

Ehe wir auf die dargestellten Bild-
szenen der Malereien eingehen, ist
es wohl angebracht, das gesamte
Epos, das immerhin 8166 Verse



umfaBt und durch dessen gesamte
Handlung sich die ritterlichen Tu-
genden wie heldenhafte Tapferkeit
und Treue, Anstand und MaBigung,
hohe Minne (Frauenverehrung) und
z.T. auch Frommigkeit wie ein roter
Faden ziehen, kurz darzustellen. Die
erste Hilfte des Romans wird dabei
etwas ausfiihrlicher beschrieben,

da sich die Malereien auf diese
beziehen.

Konig Artus und seine Gemahlin
hielten Hof auf der Burg Karidol,
um mit vielen vornehmen Rittern
und Frauen gemeinsam das Pfingst-
fest zu begehen. Sechs Ritter sitzen
in einem Raum vor der konglichen
Schlafkammer beisammen und er-
zihlen sich ihre Abenteuer. Kalo-
greant berichtete von einem seltsa-
men Erlebnis im Walde von Bre-
ziljan in der Bretagne, das er vor
Jahren hatte. Nach beschwerlichem
Ritt durch dichten Wald war er zu
einer Burg gelangt und dort gut auf-
genommen worden. Folgenden
Tages kam er mitten im Urwald zu

einem groBen Hof, wo sich wilde
Tiere gegenseitig bekampften. Mit-
ten unter ihnen, von den Tieren un-
behelligt, saB3 ein Waldmensch mit
groBer Keule. Von Kalogreant be-
fragt, ob und wo es Abenteuer zu
bestehen gibe, verwies ihn dieser
auf einen etwa drei Meilen entfern-
ten Zauberbrunnen, wo er Wasser
zu schopfen und auf einen Stein
auszugieBen habe. Kalogreant fand
den Brunnen im Schatten einer
Linde, auf deren Asten unzzhlige
Vigel saBBen. Er schopfte Wasser
und goB es aus. In diesem Moment
blitzte, donnerte und hagelte es, so
daB die Végel erschreckt davonflo-
gen. Das Unwetter hatte sich kaum
gelegt, als ein Ritter ungestiim her-
anritt, Kalogreant zum Kampf auf-
forderte und diesen vom Sattel
stach. Ohne sich um den abgewor-
fenen Kalogreant weiter zu kiim-
mern, ritt er davon, das Pferd des
Besiegten mit sich fithrend. Auch
Konig Artus wurde von dem Aben-
teuer berichtet. Er war davon so

fasziniert, dall er beschlof}, binnen
zwei Wochen mit seinen Rittern in
diesen Wald zu reiten und den
Brunnen und den geheimnisvollen
Ritter zu suchen. Iwein aber hatte
fiir sich schon friiher den Entschluf3
gefaBt, dieses Abenteuer zu beste-
hen. Ganz heimlich traf er seine
Vorkehrungen und machte sich auf
den Weg. Er fand alles so, wie es
Kalogreant beschrieben hatte.
Kaum hatte er das Wasser geschopft
und auf die Steinplatte gegossen,
setzte das Unwetter ein und der
Herr des Brunnens, Askalon,
sprengte heran. Im Kampf verletzte
Iwein Askalon todlich. Dieser floh
auf seine Burg, von Iwein hart ver-
folgt. Konnte Askalon den retten-
den Burghof erreichen, so wurde
Iwein im Burgtor von herabfallen-
den Gattern iiberrascht und gefan-
gen. In seiner Not kam Iwein Lu-
nete zu Hilfe, die Kammerfraulein
von Askalons Gemahlin Laudine
war und Mitleid mit dem ihr
bekannten jungen Ritter hatte.
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Sie reichte ihm einen Zauberring,
der ihn unsichtbar machte. Spéter
verbarg sie ihn in einem anderen
Raum der Burg. Derweilen suchten
Askalons Gefolgsleute iiberall nach
dem Morder ihres Herrn, jedoch
vergeblich. Iwein sah Laudine,

die ihren Gemabhl betrauerte, und
wurde von jaher Liebe zu ihr ergrif-
fen. Lunete wuBte um diese Liebe
und bewog ihre Herrin zur Heirat
mit Iwein. Diese willigte schlieBlich
ein, war ihr doch bewult, ohne
ménnlichen Schutz den Brunnen,
das Land und die Ehre zu verlieren.
Laudine beriet sich mit den Wiir-
dentrédgern ihres Landes, sie fand
auch deren Zustimmung. Zu Iwein
sagte sie: ,Wenn Ihr auch meinen
Mann erschlagen habt, so habt Ihr
Euch doch als tapfer erwiesen.

Mit Gottes Hilfe bin ich nun durch
Euch von aller fremder AnmaBung
beschiitzt. Ich mag Euch gerne,
mogt Thr mich?“") So wurden beide
vermihlt und die Hochzeit gefeiert.
Wenige Tage danach kam Artus mit
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seinem Gefolge zum Brunnen.
Iwein als neuer Herr des Brunnens
zog zum Kampf aus und schlug
Key, der anstelle des K6nigs zum
Kampf antrat, aus dem Sattel. Iwein
gab sich Artus zu erkennen. Danach
wurden der Konig und die Ritter
herzlich auf die Burg eingeladen.
Artus und sein Gefolge nahmen
nach Tagen des Feierns Abschied.
Auch Iwein, von seinem Gefihrten
Gawein iiberredet, nahm von seiner
Gemahlin Laudine auf ein Jahr
Urlaub, um neue Abenteuer zu
suchen. Das Jahr verstrich unver-
merkt. Iwein wurde zu spét bewuBt,
sein Versprechen gegeniiber Lau-
dine auf piinktliche Riickkehr nicht
gehalten und damit seine Ritterehre
verloren zu haben. Es befiel ihn
Schwermut und Wahnsinn, er irrte
umher. Er ist nackt und verwildert.
Schlafend wird Iwein von Frauen
gefunden, erkannt und von seinem
Wahnsinn geheilt und in die Gesell-
schaft zuriickgefiihrt. Als Dank be-
siegt er Graf Aliers, der seine Rette-

rin, Frau von Narison, und deren
Land bedrohte. Bald danach begeg-
nete ihm in einem Wald ein Lowe,
der mit einem Drachen kdmpfte.
Iwein totete den Drachen, der Lowe
dankte ihm mit Anhénglichkeit und
Treue und wurde sein stindiger Be-
gleiter (Iwein, der Ritter mit dem
Loéwen). Sein Weg fiihrte ihn wieder
zum Zauberbrunnen. Dort fand er
Lunete gefesselt. Sie war seinetwe-
gen der Treulosigkeit gegeniiber ih-
rer Herrin Laudine beschuldigt und
zum Feuertod verurteilt. Iwein be-
siegte den TruchseB und deren Brii-
der, Lunete wurde wieder ehrbar.
Zuvor hatte er noch — im Wettlauf
mit der Zeit — einen Kampf mit
dem Riesen Harpin erfolgreich be-
stritten und unschuldige Kinder vor
dem sicheren Tod bewahrt. Spiter
war er iiber zwei weitere Riesen er-
folgreich und befreite 300 Jung-
frauen von schamloser Ausbeutung
und Erniedrigung. Den letzten gro-
Ben Kampf bestritt er gegen seinen
Freund Gawein in einem Erbstreit



der Tochter des Grafen vom
Schwarzen Dorn. Es war ein gleich-
wertiger Kampf, beide Ritter stritten
bis zur Erschopfung. SchlieBlich ga-
ben sie sich zu erkennen. In edler
GroBmut und im Freundesdienst
wollte jeder der Besiegte sein. Konig
Artus legte endlich den Streit der
Schwestern durch Schiedsspruch
bei. Iwein zeigt sich als wahrer Rit-
ter mit edler Gesinnung. Er schlagt
alle Belohnungen und Ehrenbezeu-
gungen aus, er verzehrt sich in
Liebe zu seiner Frau Laudine, die er
schlieBlich mit Lunetes Hilfe erneut
gewinnt.

Welche Szenen des oben in aller
Kiirze beschriebenen Romans hat
der uns unbekannte Maler in
kiinstlerische Formen umgesetzt?

Ausschnitt aus dem Bogenfeld der
nordlichen Stirnseite
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Die bildliche
Darstellung

des Iwein-Romans
in Schmalkalden

Dargestellt waren in Schmalkalden
26 Szenen, die sich in jetzt noch
feststellbaren 7, durch 2 cm breite
AbschluBkanten und 5 Trennborten
mit Namensinschriften getrennte
Bildstreifen an der Gewdlbetonne,
in der Siidwestecke beginnend, ent-
lang zogen. Die einzelnen Szenen
sind meist durch Tiirme oder
Bdume begrenzt. Dazu kommt ein
bemaltes Bogenfeld. Dargestellt
waren im einzelnen:
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L. Streifen, Szene 1:

Szene 2:
Szene 3:

2. Streifen, Szene 4:
Szene 5:
Szene 6:

Szene 7:

3. Streifen, Szene 8:
Szene 9:

Szene 10:
Szene 11:

4. Streifen, Szene 12:

Pfingstfest am Hofe Konig Artus/Artus
und Gemahlin pflegen der Ruhe/im
Nebenraum unterhalten sich Gawein,
Iwein, Dodines, Segremors, Key und
Kalogreant (Verse 77—90)

Iwein reitet auf Abenteuer aus (V. 280f)
Iwein begegnet dem Riesen mit den
wilden Tieren (V. 980f.).

Hier schloB sich eine Gestalt mit erho-
benem Becher an, daher in der Litera-
tur die Bezeichnung ,, Trinkstube“!.
Iwein am Zauberbrunnen (V. 989f.)
Iweins Kampf mit Askalon (V. 1000f.)
Iwein verfolgt Askalon auf seine Burg
(V. 1018—1074)

Iwein als Gefangener zwischen den bei-
den Toren, Lunete iiberreicht den Zau-
berring (V. 1079—1101)

Laudine betrauert den auf dem Toten-
bett liegenden Askalon (V. 1305f.)
Askalons Mannen suchen Iwein

(V. 1370—1380)

Lunete berit Laudine (V. 1788—1992)
Iwein wird zu Laudine gebracht

(V. 2245f.)

Laudine berit sich mit den Wiirdentra-
gern ihres Landes (V. 2371-2433)



Szene 13:

Szene 14:

Bogenfeld an der nérdlichen
Stirnseite:

5. Streifen, Szene 15:

Szene 16:

Szene 17:
Szene 18:

6. Streifen, Szene 19:
Szene 20:
Szene 21:

Szene 22:
7. Streifen, Szene 23 bis 26:

Das Eheversprechen (Verlobnis)
(V.2371—-2433)
Das Beilager (V. 2371-2433)

Hochzeitsmahl

Ko6nig Artus am Zauberbrunnen
(V.2529)

Iwein sticht Key vom Pferd

(V. 2551-2582)

Iwein kehrt zur Burg zuriick (V. 2601f.)
BegriiBung der Giste auf der Burg
Iweins (V. 2653—2682)

Dieser Bildstreifen ist als einziger von
rechts nach links angelegt!

Iwein nimmt von Laudine Urlaub

(V. 2956—2968)

Iwein reitet durch den Wald

(V. 3824)

Iwein hilft dem Léwen im Kampf gegen
den Drachen (bis V. 3864)

nicht mehr feststellbar!

nicht mehr feststellbar, Bildtréger zer-
stort.

Da der Kiinstler nur die Hilfte der
8166 Verse des Hartmann-Romans
bildkiinstlerisch umsetzte, wurde
mehrfach die Frage nach der litera-
rischen Vorlage gestellt. War es
Hartmanns Roman oder eine andere
Vorlage, etwa die von Chrétien de
Troyes oder eine andere miindliche
Uberlieferung? Wir wissen es nicht.
Diese Frage ist auch fiir das bild-
kiinstlerische Werk in Schmalkal-
den uninteressant, denn zu bewer-
ten und kunstgeschichtlich ein-
zuordnen ist nur das Dargestellte.
Mit dem Inhalt miissen sich Litera-
turhistoriker auseinandersetzen.
Nach Entdeckung der siidlichen
Raumfortsetzung ist jedoch eine Be-
malung mit Szenen des 2. Roman-
teiles nicht mehr auszuschliefen.
Derzeit kann es nur eine Vermu-
tung sein.

Ehe wir uns zum Malstil und der
Technik der Malerei duflern kon-
nen, ist noch ein Wort zum Erhal-
tungszustand zu sagen und zu dem,
was die RestaurierungsmaBBnahmen
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der letzten Jahre Neues an Erkennt-
nissen erbracht haben.

Als vor ca. 100 Jahren die Iwein-
Malereien wiederentdeckt wurden,
waren sie von jahrhundertealtem
Schmutz, Kohlenstaub und Spinn-
weben bedeckt, der FuBboden mit
durchfeuchtetem Dreck und Schutt
angefiillt, der Verputz vor allem an
den unteren Wandbereichen abge-
fallen. O. Gerlandlie3 den gesamten
Unrat beseitigen und die Verstau-
bung der Gewtlbemalereien mit
einem weichen Besen abkehren,
dabei kam es mit Sicherheit zu Sub-
stanzverlusten an der Malschicht.
Er fertigte auch die ersten 7 Aufnah-
men durch Nachzeichnung der
Konturen auf der Fotoplatte an. Die
jetzt noch im Schlo Wilhelmsburg
befindlichen 1:1 Pausen lieB P. We-
ber zeichnen. Trotz des vorgefunde-
nen desolaten Zustandes der Male-

Ausschnitt aus Scene 12:

Landine berit mit den
Wiirdentrdgern ihres Landes
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rei hat uns Gerland ganz wesentliche
Farbbeschreibungen iiberliefert, so
fiir den unteren Begrenzungsstrich
ein Braunrot, fiir die Zwischenbor-
ten ein Goldgelb. Die Konturen der
Malerei waren rotbraun, die Fl4-
chen farbig angelegt, u.a. die Pan-
zerhemden grau, die Waffenricke
hell, die Topfhelme mit Nasenver-
starkung grau, die Visiere gelb-
briunlich, die eisernen Stiefel (Ket-
tenstriimpfe) grau, die Beinkleider
braunlich (Leder), die Schwertgurte
lederfarben, die Schwerter grau,
Parierstangen, Knaufe und Schnal-
len goldgelb, die Schildinnenseiten
gelblich (Leder), die AuBenseiten
goldgelb, die Adlerwappen schwarz,
die Pferde braun, die der Konige
apfelschimmelfarbig (Iweins Pferd
nach der Heirat mit Laudine), Sat-
tel, Gurte, Brustriemenwerke und
Trensenzaume gelbbraunlich
(Leder). Ebenso beschreibt er die
Farben fiir die Haare, die Gebende
der Frauen, deren Gewander, so
u.a. fiir die Szene 12: Kleid der Lau-

dine mit groBen, rosenartigen Blu-
men gemustert, der Mantel groBge-
mustert, die Borten goldgelb. Die
Assistenzfiguren tragen helle Ge-
winder und rote Méntel. Bemer-
kenswert sind seine stilistischen
Vergleiche mit Siegeln Landgraf
Ludwig IV. von Thiiringen (1219) und
der Markgriifin Hedwig von MeifSen
(1197) hinsichtlich Schildformen,
Helmformen, Gewindern sowie des
Schriftduktus der Namensbezeich-
nungen auf den Trennborten.

P. Webers Verdienst liegt u.a. darin,
die einzelnen Szenen noch genauer
beschrieben und im exakten Ver-
gleich mit der Textvorlage zahlrei-
che Einzelheiten festgestellt zu ha-
ben.

Desgleichen dienen seine stili-
stischen Vergleiche der zeitlichen
Eingrenzung fiir die Entstehung
der Malereien in der 1. H. des

13. Jh. bis zur Jahrhundertmitte.

Zu unserem Bedauern miissen wir
heute feststellen, daB3 die Malereien
seit diesen ersten detaillierten Be-

schreibungen in den letzten 90 Jah-
ren groBen Schaden genommen ha-
ben, deren Hauptursache in der
iibermaBigen Mauerfeuchte (ein Be-
tonfuBboden verhinderte die natiir-
liche Verdunstung) und der ungenii-
genden Be- und Entliiftung zu su-
chen sind. 1954 durch F. Leweke
durchgefiihrte Konservierungsarbei-
ten sowie die wirksame Bekamp-
fung eines bakteriologischen Befalls
1955 durch K. Riemann vom Institut
fiir Denkmalpflege, Arbeitsstelle
Halle, konnten den weiteren Ver-
fall, das Abplatzen von Putzteilen,
das Verblassen der Malerei nicht
aufhalten. Jahrelange Beobachtun-
gen seit dem Ende der 60er Jahre
fiihrten seitens der Erfurter Arbeits-
stelle schlieBlich zu dem Entschluf3,
eine umfassende Bestandsaufnahme
vorzunehmen und Vorschlége fiir
die Sanierung des feuchten Mauer-
werks auszuarbeiten. Ein zweiter
Abschnitt sah die praktische Durch-
fiihrung der Sanierung vor, die Ent-
salzung der Winde, die Sicherung
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von Malschichttridgern, die Konser-
vierung der Malschicht und eine
Reinigung'”").

Der heutige Bestand der ehemals
linearen und flichenhaften Malerei,
die geprdgt war von Binnenzeich-
nung und Ornamentierung, zeigt im
wesentlichen nur noch die Unter-
zeichnung und Putzfirbungen
(gelber und rétlicher Ocker, Braun-
rot), die eigentliche Malschicht ist
nur noch in Form kleiner Inseln
vorhanden. Nach R. Mdller, Arbeits-
stelle Erfurt, wurde fiir die Vor-
zeichnung ein Schwarz und helles
Oxidrot verwendet. Fiir Gewinder,
Topfhelme, Kopfschmuck (Kronrei-
fen), Schwerter und Lanzen werden
ein Ockergelb, dunkles Braunrot
und Weill angegeben, bei hellen
bzw. ockergelben Gewindern die
Ornamentierung und Binnenzeich-
nung in dunklem Braunrot bzw.
Schwarz (z.T. nebeneinander). Ge-
sichter, Hande etc. haben auf wei-
Bem Grundton schwarze Zeichnung
(Augen, Nase, Mund, Haare). Die
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Haare sind durchweg in Goldocker
gemalt (Brauner Ocker). Die Baume
haben gelbe, ockerfarbene Stimme,
die Blitter sind in einem dunklen
Braunrot und einem Ockergelb bis
Weil} gehalten. Fiir den Léwen
konnte ein Goldocker mit dunkler
braunroter Zeichnung festgestellt
werden. Die Schrift stand schwarz
auf weiem Grund. Durchgefiihrte
UV-Fluoreszensaufnahmen brach-

ten erstaunliche Ergebnisse hinsicht-

lich der urspriinglichen Detailbe-
handlung, sie werden uns nach Ab-
schluB3 der Dokumentationsarbeiten
in die Lage versetzen, ein vllig an-
deres Bild, d.h. eine neue Qualitit
der Malereien zu vermitteln, als es
alle anderen vorherigen Wiederga-
ben vermochten. Fiir die Kunstge-
schichte ergeben sich damit véllig
neue Aspekte der Ein- und Zuord-
nung. Das trifft auch fir Architek-
turdarstellungen, Stoffmuster u. dgl.
zu, deren Parallelen in der Malerei
des spiten 12. und frithen 13. Jh.
nachgewiesen werden kénnen. In

diesem Zusammenhang darf auch
ein wichtiger Hinweis von H. Nickel
nicht unerwéhnt bleiben, der fiir das
groBe Hochzeitsbild als Vorbild die
Zeichnung einer Hochzeitstafel aus
dem Psalmenkommentar des Pefrus
Lombardus (Bamberg, Staatl. Biblio-
thek, cod. Bibl. 59, fol Zv) nachwei-
sen konnte, die weitestgehende
Ubereinstimmung zeigt”).

Wie schon bemerkt, sind die Doku-
mentationen noch nicht abgeschlos-
sen, soviel liBt sich aber schon
heute sagen, daB die Malereien um
das Jahr 1220/30 entstanden sein
missen.

In den letzten Jahren veranlaBite das
Institut fiir Denkmalpflege den Bau
einer wirksamen AuBlendrainage
durch den VEB Denkmalpflege
Suhl. Das Absenken des FuBbodens
im Inneren und das Einbringen
einer Kapillarschicht und atmungs-
aktiver Lochziegel als Plattenbelag
haben zu einer wesentlichen Ver-
besserung des Raumklimas und zu
einer spiirbaren Abnahme der



Mauerfeuchte gefiihrt. Zwei Pum-
pen sorgen fiir einen Gleichstand
des Grundwassers. Mit der Schaf-
fung eines neuen Zugangs vom We-
sten her konnte der Eingang vom
Hausflur, der die siidliche Stirn-
wand empfindlich beeintréchtigte,
beseitigt werden.
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Zusammenfassung

Zu den herausragendsten kulturellen Zeug-
nissen in Stidthiiringen gehtren die um
1220/30 von einem unbekannten Maler ge-
schaffenen Malszenen zu Hartmann von
Aue’s Versroman ,,Iwein® (um 1203) im eh.
Landgrafenhof, dem spiteren Hessenhof in
Schmalkalden. Dieser Landgrafenhof, an be-
vorzugter Stelle auf dem Neumarkt errichtet,
war Verwaltungssitz der Thiiringer Landgra-
fen fiir die siidlich des Thiiringer Waldes ge-
legenen Besitzungen; er hatte zugleich, wie
dies die Malereien bzw. der nachgewiesene
Hausaufbau beweisen — Reprisentationsanf-
gaben zu erfiillen. Als Haustyp konnte das in
dieser Zeit verbreitete Steinhaus (z.B. Erfurt
und Jena) nachgewiesen werden. Das Haus
hatte weder Wall noch Graben als Befesti-
gung, der jetzige Keller war im frithen 13. Jh.
ErdgeschoB.

Das Bildthema stand in engem Zusammen-
hang mit der am landgriflichen Hof gepfleg-
ten Dichtung. Die lineare und flichenhafte
Malerei war — entgegen bisheriger Kenntnis
— geprégt von Binnenzeichnung und Orna-

mentierung, sie fiigt sich damit ein in die ent-

wickelte Wandmalerei der Zeit.
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Résumé

Les illustration su roman en vers «Yvain» (éc-
rit par Hartmann von Aue vers 1203) crées
vers 1220/30 par un peinteur inconnu, font
partie des témoignages culturels plus impor-
tants en Thuringe Sud. Ils se trouvent dans
I'ancien siége de landgrave, le postérieur
«Hessenhof» a Schmalkalden. Se siege de
landgrave, construit a un endroit favorisé sur
le nouveau marché, était sigge administratif
des Landgraves Thuringes sur les propriétés
au sud de la Forét de Thuringe. Il avait aussi
des tiches de représentation aremplir, dont
temoignent les illustrations ainsi que le style
de construction de la maison. On a prouvé,
comme type de maison, la «maison de
pierre» —un type de maison trés répandu a
cette époque é’) ex. a Erfurt et a Jena).

La maison navait ni barriére ni fosse. Dans
le XIII® siécle, lactuelle cave était rez-de-
chaussée.

Le sujet des illustrations était en relation
étroite avec la poésie cultivé a la cour de
landgrave. La peinture linéaire et détaillée
était caracterisé par le dessin intérieur et I'or-
nementation — contrair a la connaissance
qu’on a obtenue jusqu’a présent — et s'adapte
ala peinture rurale développée de son épo-
que.

Summary

The painted scenes to Hartmann von Aue’s
novel in verse, “Iwein” (1203), created by an
unknown artist around 1220/30, are among
the most outstanding pieces of cultural evi-
dence in the south Thiiringen. They are to be
found in the one-time Landgrave’s Court,
later the Hessen Court at Schmalkalden.
This “Landgrafenhof”, erected in a favoura-
ble spot on the new market place, was the
administrative seat of the Thuringian land-
graves for the estates lying to the south of the
Thuringian forest. At the same time, it had a
representative function to fulfill, which, ac-
cording to experts, is confirmed by the paint-
ings and the architecture of the house. The
wide distribution of the stone house (for ex-
ample, Erfurt and Jena) can be seen as proof
that this was the type of house of the time.
The house had neither rampart nor moat by
way of a fortification; the present-day cellar
was the ground floor in the 13th century.
The theme of the paintings was closely linked
to the cultured poetry at the Landgrafenhof.
The linear and two-dimensional painting was
characterized by details and decoration —
contrary to previous knowledge — and thus
fits in with the developed wall-painting of the
time.



Nachzeichnungen der
Wandmalereien

Iwein am Zauberbrunnen

21



Iweins Kampf mit Askalon




Iwein verfolgt Askalon auf




Lunete iiberreicht den Laudine betrauert den auf
Zauberring dem Totenbett liegenden
Askalon
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Askalons Mannen suc

Iwein




Laudine berit sich mit den
Wiirdentriagern ihres Landes
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Das Eheversprechen (Verlobnis)
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Hochzeitsmahl
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Iwein sticht Key vom Pferd
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Iwein kehrt zur Burg zuriick
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Nach einer. SchluBbehandlung der
Malschicht wird der seit vielen Jah-
ren verschlossene Raum wieder zu-
ginglich sein, freilich nicht fiir einen
breiten Besucherstrom. Die Gefah-
ren fiir weitere Substanzverluste
sind zu hoch, die erhaltenen Reste
zu wertvoll, um sie dem stindigen
Verschleil und der Abnutzung
preiszugeben. Interessenten werden
sich kiinftig im Museum Schlo3
Wilhelmsburg umfinglicher iiber
den Malbestand und die ausgefiihr-
ten Arbeiten unterrichten kénnen.
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